Praludium in Cis-Dur

Das Cis-Dur-Praludium ist das einzige aus zwei charakterlich eigen-
stindigen Segmenten bestehende Stiick in Band Il des Wohitemperierten
Klaviers. Die beiden klar abgegrenzten Teilstlicke kontrastieren in jeder
Hinsicht — in Metrum, rhythmischen Details, melodischer Ausdruckskraft
und Textur. Die Abfolge Prialudium/Fugato + Fuge erinnert an das als
Praludium/Fugato/Fuge angelegte Es-Dur-Praludium in Band I, die Tempo-
bezeichnung in T. 25 an die im c-Moll-Préludium desselben Bandes.

Der gleichméBige Rhythmus in den ersten vierundzwanzig Takten weist
den ‘Praludium’-Abschnitt als harmonisch bestimmt aus. Der oberfldchlich
vierstimmige Satz lasst keinen Zweifel tiber die zugrunde liegende akkor-
dische Struktur. Der Wechsel zum schnelleren Tempo geschieht fast genau
in der Mitte, wenn man sich an der Anzahl der Takte orientiert; in Hinblick
auf die Spieldauer liegt allerdings eine ganz andere Proportion vor. Doch
wihrend das Fugato zeitlich kaum mehr als ein Viertel des ‘Priludium’-
Abschnitts einnimmt, erzielt es musikalisches Gleichgewicht durch die
Intensitét seines polyphonen Geflechts.

Die erste, von einem Tonika-Pedal unterstrichene Kadenz endet in T. 3,
mit der Riickkehr zum Cis-Dur-Akkord. Die folgenden drei Takte modulie-
ren zur Dominante Gis-Dur, die in der zweiten Hélfte von T. 6 erreicht ist.
Die wesentlich langere dritte harmonische Fortschreitung bewegt sich durch
diverse sekundére Tonarten, bevor sie in der zweiten Hilfte von T. 13 auf
der Subdominante Fis-Dur schlief3t. Die vierte Harmoniefolge ist die kom-
plexeste und soll spéter noch ausfiihrlicher kommentiert werden; hier mag
der Hinweis geniigen, dass sie aus einer viertaktigen Reihe von Dominant-
Septakkorden mit abgelenkten Aufldsungen besteht, ergénzt durch eine
transponierte Wiederaufnahme des zweiten Abschnitts (vgl. T.18-20 mit
T.4-6), die die Riickkehr zur Tonika ermdglicht. Ein fiinfter Abschnitt
verldsst Cis-Dur allerdings erneut, um noch einmal die Dominante zu
erreichen, auf der dann das Fugato einsetzt. Dieses folgt mit drei weiteren
harmonischen Abschnitten: Die Schlussfloskel in T.33-34 markiert die
Riickkehr zur Tonika, eine schwichere Kadenzformel wendet sich noch
einmal zur Dominante, und die letzten zehn Takt bestitigen die Tonika. Das
Stiick endet in T. 50 mit einem vierstimmigen Akkord.

349
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‘Praludium’ | T. 1-3 I Cis-Dur
11 T. 4-6 I-V Modulation nach Gis-Dur
111 T. 7-13 V-ii-vi-I-IV Modulation nach Fis-Dur
v T. 14-20 IV -1 Riickkehr nach Cis-Dur
\Y T.21-25, I-V Modulation nach Gis-Dur

‘Fugato’ VI  T.25-34, V-I Riickkehr nach Cis-Dur
VII  T.34-41, 1-V Modulation nach Gis-Dur
VIII T.41-50 V-1 Bestitigung von Cis-Dur

Die Herausforderung, die dieses Stiick an den Interpreten stellt, liegt
darin, den groBtmoglichen Gegensatz zwischen den beiden ‘Hélften’ zu
schaffen, dabei aber gleichzeitig ihre wesensmifBige Zusammengehdrigkeit
deutlich zu machen. Offensichtliche Unterscheidungen ergeben sich vor
allem im Bereich von Anschlag und Intensitdt: Im ‘Praludium’-Abschnitt
darf kein Ton, gleich welcher Dauer, den akkordischen Gesamteindruck
durchbrechen. Fiir die Dynamik bedeutet dies, dass jeder lokale Spannungs-
anstieg, jeder betonte oder durch Verzégerung hervorgehobene Ton einen in
diesem Kontext unangemessenen Anspruch auf melodische Unabhéngigkeit
bedeuten wiirde. Die Intensitit jeder Tongruppe wird am besten sehr niedrig
angesetzt, wobei die Neutralitit der Einzelbestandteile durch sehr gleichma-
Bigen Anschlag und bewusste Vermeidung jeder Spitzenton-Bevorzugung
erreicht wird. Wéhrend das legato in den Sechzehnteln der rechten Hand
keine Schwierigkeiten bereitet, ist eine dhnlich gleichméBige Artikulation in
den Achteln der Linken weniger einfach und verlangt mehr Sorgfalt, als
Interpreten oft fiir Nebenstimmen aufzubringen bereit sind. Man hat hier die
Wahl zwischen legato (bei dem die vielen Tonwiederholungen gute Ubung
im Finger-legato voraussetzen) und sehr weichem non legato (bei dem
Prim-, Sekund- und groBere Intervalle in genau identischer Weise abgesetzt
werden miissen).

Im Fugato trifft das Gegenteil zu: Der Satz besteht aus lauter melodisch
relevanten Figuren. Jeder Ton lebt hier in Farbgebung und Anschlag, jede
Kontur ist dynamisch gestaltet. Die Artikulation kontrastiert ebenfalls mit
der des ‘Priludiums’: Das legato in den Sechzehnteln ist durchsichtiger als
vorher, unbezeichnete Achtel werden deutlich getrennt, wihrend die mit
Keile iiber einzelnen Achteln des Fugato-Motivs eine energische Verkiir-
zung einfordern. (Diese Ausfithrung gilt iibrigens auch fiir alle weiteren
Einsitze des Motivs, in denen Bach, wie so oft, dieselbe Anweisung nicht
ausdriicklich wiederholt.) Die Zusammengehorigkeit der beiden Hélften des
Prialudiums wird durch das Tempoverhiltnis unterstrichen:
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Ein Schlag entspricht einem Takt
(eine Viertel) (einer punktierten Viertel)
im ‘Priludium’ im ‘Fugato’

Verzierungen kommen nur im Fugato-Teil des Stiickes vor. Der Mordent
in T. 28 beriihrt die untere Nebennote fis; auch in der Imitation geht es um
den Ganzton dis-cis-dis. Die Faustregel, dass zum thematischen Material
gehdrige Ornamente in imitatorischen Werken auf weitere Einsétze zu tiber-
tragen sind, findet hier allein deswegen keine Anwendung, weil in jedem
nachfolgenden Fall ein konkretes Argument dagegen spricht: Entweder
konkurriert der in Frage kommende Ton mit einer gleichzeitig erklingenden
Verzierung in einer Schlussformel (wie in T. 33), oder aber das Ende des
Motivs ist modifiziert (wie in T. 44 und 45).

Die zweite Verzierung im Fugato, der Kadenztriller in T. 33, endet mit
antizipierter Auflosung und daher ohne Nachschlag. Er setzt mit der oberen
Nebennote ein und besteht aus drei schnellen und einer lingeren vierten
Note, die auf das dritte Achtel des Taktes (oder, noch besser, synkopisch auf
die ZweiunddreiBigstel vor diesem dritten Achtel) fallt.

Ein drittes Ornament ist der dem Hohepunkt des Fugatomotivs voran-
gestellte Vorschlag. Er ist nur in O: T. 26 und M: T. 27 angezeigt, kann
jedoch auch in U: T. 31 gespielt werden. Fiir die Ausfiihrung gibt es zwei
Losungen. Nach der Regel fiir die thythmische Aufteilung bei punktierten
Werten ist eine Unterteilung in einen Achtel-Vorhalt mit Auflésung auf dem
synkopierten Viertel vertretbar, da dadurch keine Dissonanzen mit der
Gegenstimme verursacht wiirden. Zugleich ist es jedoch in Imitationssétzen
iiblich, Haltenoten in einer Stimme, die einem Neueinsatz in einer anderen
Stimme Raum geben, stets baldmoglichst in den Hintergrund treten zu
lassen; dies spricht eher fiir eine Ausfithrung mit einem Sechzehntel-
Vorhalt. Diese zweite Losung ist allerdings nur auf T. 31 iibertragbar, da
alle spéteren Einsdtze von Sechzehntelketten begleitet werden.

Der Spannungsverlauf in diesem Stiick ist duferst vielschichtig. Die
beiden ersten harmonischen Abschnitte innerhalb des ‘Praludiums’ beschrei-
ben zarte dynamische Kurven mit Hohepunkt jeweils auf der Subdominante
(dh.inT. 2, bzw. T. 5,). Da die zweite Entwicklung moduliert, sollte ihre
Steigerung etwas intensiver ausfallen als die in den ersten drei Takten. Im
Schlusstakt der zweiten Kadenz beginnt der Tenor einen zaghaften Versuch,
sich melodisch zu emanzipieren (vgl. hierzu die Konturen in T.6-7 und 8-9),
doch bleibt die kleine Sequenzbildung eine Ausnahme. Harmonisch eilen
diese Takte recht rasch durch verschiedene Modulationen, wobei die Stufen
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ii (dis-Moll, T. 7;) und vi (ais-Moll, T. 8;) beriihrt werden. Dynamisch
entspricht dem eine erste Steigerung (auf T. 7, zu), die stérker ist als die
zuvor gehorten und der als unvollstéindige Auflosung des V’ ein dis-Moll-
Akkord in Umkehrung folgt (vgl. T. 7;), sowie eine schwéchere Steigerung
zum nichsten V7 (T. 8,) mit stirkerer Entspannung nach ais-Moll (T. 8,).
Die melodische Sequenz im Tenor, die von T. 8, ihren Ausgang nimmt,
sorgt fiir einen weiteren Aufschwung, der sich sehr allmdhlich zur Fis-Dur-
Kadenz hin (T. 13;) entspannt.

Der vierte Abschnitt besteht aus zwei Kurven. Eine entspringt der durch
die unerwartete harmonische Wendung in T. 14 ausgelosten Steigerung, der
starksten im ganzen ‘Priludium’, die von einem langgezogenen, zogerlichen
Abstieg durch mehrere vermiedene Aufldsungen ergianzt wird und letztlich
ohne vollstindige Entspannung in T. 17 endet.! Die zweite Kurve, die
demgegeniiber eine reguldre und vollstindige Kadenz zur Grundlage hat,
beginnt mit leiser Steigerung zur Subdominante (bzw. deren Vertretungs-
klang ii”in T. 19,), von dem aus die Spannung zur Aufldsung in die Tonika
(T. 20,) abfillt.

Der Schlussabschnitt des ‘Préludiums’ kann auf verschiedene Weise
interpretiert werden. In Interesse des Zusammenbhaltes der beiden Hilften
des Stiickes empfiehlt sich ein ausgedehntes crescendo, so dass das Fugato
in einer Tonqualitét erreicht wird, die deutlich intensiver ist als die des
‘Praludiums’, ihm aber dennoch nicht als unverbundener Kontrast gegen-
iibergestellt scheint. Das folgende Diagramm zeigt die Beziehung zwischen
den harmonischen Entwicklungen und den dynamischen Abldufen im
‘Préludium’ innerhalb des Cis-Dur-Priludiums.

'Die Harmoniefolge ist hier hochst eigenartig. T. 14 beginnt mit einem Gis-Dur-Septakkord,
der Cis-Dur erwarten ldsst, jedoch stattdessen in einen Ais-Dur-Septakkord miindet. Der legt
eine Auflsung nach dis nahe, das allerdings nur im Bass erreicht wird, wihrend die anderen
Stimmen im Dominant-Septakkord verharren. Die verzdgerte Auflosung bleibt unbe-
friedigend: In T. 15; erklingt dis noch einmal, doch wieder als Dominant-Septakkord, der
nach Aufldsung verlangt. Diese erfolgt ihrerseits als Gis-Dur-Septakkord (T. 16,), der zu
einem Cis-Dur-Septakkord fiihrt (T. 16,). Der hierauf folgende Fis-Dur-Klang hat erstmals
eine Dur-Septime, gebérdet sich also als Tonika mit Leitton, dessen Auflgsung in die Oktave
man in der zweiten Takthilfte erhoffen darf. Doch auch diese Erwartung wird enttduscht:
Bach fiihrt die Oberstimme abwiérts und schafft damit den Subdominant-Quintsextakkord
von Cis-Dur. An diesem Punkt wiederholter harmonischer Irrefilhrung miissen Horer
einsehen, dass der Komponist wohl von Anfang dieser Entwicklung an keine Wiederholung
der Fis-Dur-Kadenz vorhatte, sondern lediglich eine raffinierte Verzogerung der Riickkehr
zur Grundtonart.
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Im Fugato muss zunichst die dynamische Gestalt des Hauptmotivs
bestimmt werden. Der Anfang mit dem Vier-Sechzehntel-Auftakt scheint
eine Steigerung auf den ersten schweren Taktschlag zu nahezulegen, zumal
dieser Ton durch einen Vorhalt unterstrichen wird. Doch die darauthin in
der zweiten Hilfte des Motivs zu erwartende Entspannung wird auf
dreifache Weise verhindert: durch das Fehlen des Leittons fisis, wodurch ein
harmonischer Schwebezustand herbeigefiihrt wird (das Unterbewusstsein
fragt sozusagen: Sind wir nun in Gis- oder in Cis-Dur?), durch die Energie
des mit Keilen bezeichneten Quartsprunges und durch den synkopierten
Schlusston, der auch noch durch eine Verzierung zusétzlichen Nachdruck
erhilt. Eine Entspannung findet also nicht statt.

Der erste Einsatz des Hauptmotivs wird zweimal imitiert, und zwar wie
in einer Fuge zunéchst auf der Quinte (M) und dann auf der Oktave (U); der
Abschnitt endet mit einer halbtaktigen Schlussformel. Der zweite Abschnitt
beginnt mit zwei Einsétzen in variierter Umkehrung (vgl. U: T.34-37,, O:
T. 35-38)); es folgen ein Einsatz in Originalgestalt (U: T.37-40), eine
unvollstdndige Umkehrung (O: T.38/39) und eine kurze Schlussformel. Der
letzte Abschnitt umfasst zwei Motiv-Einsitze (M: T.41-45,, O: T. 42-45)
iber ornamentalen Liufen in der Unterstimme. Die Schlusskadenz ist
erweitert und ldsst so ein allmdhliches dynamisches Abklingen zu. Das
Stiick endet somit in einer Klangfarbe, die fast so sanft, aber nicht ganz so
neutral ist wie die, in der es begonnen hat.



Fuge in Cis-Dur

Das Thema der Cis-Dur-Fuge weist sowohl in seinem Aufbau als auch
in seiner unmittelbaren Umgebung so viele ungewohnliche Eigenheiten auf,
dass es lohnend erscheint, diese zunachst einmal aufzuzédhlen, bevor man
sich den liblichen Kategorisierungen zuwendet.

Mit nur sechs Tonen in einem einzigen Takt ist dieses Thema eines der
kiirzesten im Wohltemperierten Klavier. (Das Thema der cis-Moll-Fuge aus
Band I ist zwar mit nur fiinf Ténen noch kiirzer, doch iiberspannen diese
mehr als drei Takte in langsamem Tempo. Das Thema der E-Dur-Fuge,
ebenfalls aus Band I ist sogar weniger als einen Takt lang; doch obwohl es
wie dieses lebhaften Charakter hat, ist sein Rhythmus so aulergewdhnlich,
dass er die Kiirze gewissermallen wett macht.) Noch ungewohnlicher ist die
Tatsache, dass diese kurze thematische Einheit von ihrem ersten Einsatz an
in Engfiihrung erklingt. Dadurch entsteht fiir alle mit den Grundregeln der
Fugenkomposition vertrauten Horer der Eindruck, als bestiinde das Thema
nur aus den vier Tonen, die unbegleitet dem enggefiihrten zweiten Einsatz
vorangehen. Zwar erweist sich die harmonische Basis dieses Segments als
unzureichend, doch bezieht Bach das vorhersehbare Missverstdandnis offen-
sichtlich in seine Uberlegungen mit ein, wenn er das vollstindige Thema in
der zweiten Fugenhilfte durchwegs durch das Vier-Ton-Segment ersetzt.

Wer sich iiber die allzu frithe Engfiihrung des Thema gewundert hat, wird
umso erstaunter sein festzustellen, dass schon der dritte Einsatz in Umkeh-
rung ertont — auch dies eine Modifikation, die Bach sonst erst nach der
Exposition einfiihrt. Zuletzt folgt den meisten Themeneinsétzen ein Motiv,
das als regelméBige Thema-Erweiterung in der jeweiligen Durchfiihrung
dient und in allen Stimmen imitiert wird. Diese Motive — die also oft als
vertikale Gegenstimme zu einem Thema erklingen, obwohl ihre eigentliche
Beziechung auf horizontaler Ebene definiert ist — verwirren jeden, der ein
Kontrasubjekt erwartet.

Doch nun zur Beschreibung. Das Thema besteht melodisch aus einem
gebrochenen Tonika-Dreiklang mit anschlieBendem Dreiton-Abstieg, rhyth-
misch aus Achteln und Achtelpausen. Im weiteren Verlauf der Fuge entsteht
rhythmische Abwechslung durch die bereits erwéhnten Motive, die Sech-
zehntel, ZweiunddreiBigstel und tibergebundene Werte ins Spiel bringen.
Harmonisch basiert das Thema auf den Grundschritten einer authentischen

354
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Kadenz, I-V-I. Die dynamische Zeichnung folgt dieser einfachen Gestalt:
Der Hohepunkt fallt auf das gis — den melodisch hochsten, zudem durch den
grofiten Sprung erreichten Ton, die metrische Mitte und den Eintritt der
einzigen nicht-tonikalen Harmonie.

Fiir die Zéhlung der Themeneinsétze gibt es verschiedene Losungen:
Zahlt man nur die vollstdndigen Einsétze, so ergibt sich eine Liste von zwdlf.
Allerdings ist diese Ubersicht fiir die Analyse der Werkstruktur unbrauch-
bar, da sie die Erkldrung fiir die ganze zweite Fugenhilfte schuldig bleibt.
Daher ist es nétig, auch Einsétze zu beriicksichtigen, die in ihrem viertoni-
gen Fragment den originalen Rhythmus oder dessen Augmentation bzw.
Diminution zeigen. Diese sind durch Sternchen gekennzeichnet, mit Plus-
bzw. Minuszeichen fiir die VergroBerungs- bzw. Verkleinerungsform; “inv”
steht flir Einsdtze in Umkehrung. (Nicht gezéhlt werden Figuren, die zwar
dem verkiirzten Thema dhneln, jedoch entweder metrisch oder intervallisch
‘verfdlscht’ sind, d.h. deren Hohepunkt auf einen schwachen Taktteil fallt,
wie in O: T.14-15, oder deren Kontur grundsétzlich anders beginnt, wie in
M: T.17-18). Es bleiben vierunddreiBig Einséitze:

1. T.1-2 U 18. T.11 O* inv
2. T.1-2 O 19. T.11 M*

3. T.2-3 Minv 20. T.11-12  U*

4. T.3 Uinv 21. T.14-15 U

5. T.45 O 22. T.15-16 M

6. T.45 M 23. T.15-16 Oinv
7. T.5-6 U 24, T.17 U*

& T.5 O*- 25. T.18-19  M*-inv
9. T.5-6 M*- 26. T.19 U*- inv
10. T.6 U*- inv 27. T.19-20 U*-
11. T.7-8 U 28. T.24 U*
12. T.7-8 M 29. T.25 O*
13. T.89 O 30. T.25-26 M*+
14. T.9 U*inv 31. T.25-26 U*
15. T.9-10 MH*inv 32, T.27-28 U*+
16. T.9-10 O%*inv 33, T.28-29 O*
17.  T.10-11 U*inv 34, T.31-32 U*

m&.ﬂﬁl:a:-.:I:
Wie Tabelle und Graphik zeigen, komponiert Bach vier Blocke von je

drei vollstdndigen Einsétzen, die alle in die erste Fugenhilfte fallen (vgl.
T1-3:UOUM,T.4-6:0MU, T. 7-9: UM O, T. 14-16: U M O). Die
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unvollstdndigen Einsitze bilden vier Blocke (vgl. T.9-10: UM O, T. 10-12:
UOMU,T.25-26: OM Uund T. 27-29: U O), die diminuierten zwei (vgl.
T.5-6: O M U und T. 18-20: M U U). Vier der unvollstdndigen Einsétze
stehen fiir sich; interessanterweise erklingen diese alle in der Unterstimme
(vgl. T. 3, 17,24 und 31-32).

Wie schon erwéhnt, komponiert Bach fiir diese
Fuge keine eigentlichen Kontrasubjekte, sondern
vielmehr themaverldngernde Motive, die allerdings
aufgrund der Dichte der Einsétze haufig als Thema-
Gegenstimmen dienen. Beinahe noch verwirrender
ist die Tatsache, dass die Grundformen der beiden
Motive sich bei genauer Betrachtung als Varianten
der Comes-Form des Themas erweisen (Comes =
T.5,M1=T.2,M2=T. 10).

Themafreie Partien von mehr als halbtaktiger Ausdehnung, von denen
einige explizite Schlussformeln enthalten, lassen sich in den Takten 6,-7,,
12,-14,, 20,-24,, 26,-27,, 28,-31; und 33,-35 ausmachen. Neben Passagen
mit vollstindigen Themeneinsitzen und solchen mit vielfach modifizierten
Vierton-Fragmenten stellen diese Passagen eine dritte Kategorie im Spiel
dieser Fuge mit der thematischen Dichte dar.

Das Tempo darf nicht zu schnell gewéhlt werden, damit sowohl die
iibergebundenen Sechzehntel als auch die ZweiunddreiBigstel gegen Ende
des Werkes noch deutlich wahrgenommen werden konnen. Im Verhéltnis zu
den beiden Tempi des Priludiums empfiehlt sich eine schrittweise Uber-
setzung der jeweiligen Einheiten:

Eine Viertel im ‘Praludium’ entspricht einem Takt im Allegro (‘Fugato’);
eine Achtel im Allegro entspricht einer Achtel in der Fuge.
(Metronomempfehlung: ‘Priludium’-Viertel = 64,
Allegro-Takte = 64, Fugen-Viertel = 96)

Ebenso zwiespiltig wie das Material der Fuge ist auch ihr Grundcharak-
ter, da der komplexe Rhythmus in eine, die allgegenwértigen Dreiklangs-
brechungen in eine anderen Richtung zu zeigen scheinen. Allerdings hat die
Bestimmung in dieser Fuge ausnahmsweise keinerlei Auswirkungen auf die
Artikulation. Alle Konturen lassen sich auf zwei wesentliche Komponenten
zuriickfithren: Achtel in Intervallspriingen (die auch in ‘eher ruhigem’
Grundcharakter non legato gespielt wiirden) und Sekundschritte in kiirzeren
Notenwerten (die auch in ‘eher lebhaftem’ Grundcharakter legato auszu-
filhren wéren). Ornamente sind in diesem Werk nicht zu beriicksichtigen.
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Die folgende Beschreibung der Vorginge in dieser Fuge ist chronolo-

gisch. Romische Ziffern, die traditionellerweise den Beginn einer neuen
Durchfiihrung anzeigen, werden hier verwendet, wann immer ein harmoni-
scher Schluss mit anderen Ereignissen, z.B. der Einflihrung einer neuen
Modifikation des Themas, zusammenfallt. Da Engfithrungseinsitze in dieser
Fuge nicht als Ausnahme, sondern eher als Regel zu gelten haben, finden
konventionelle Kriterien zur Zahlung der Einsétze in einer Durchfiihrung
keine Anwendung.

I

II

I

v

T. 1-4,: Engfiihrung aus drei vollstdndigen Einsdtzen (der dritte in Um-
kehrung) gefolgt von vier M1-Einsétzen von, wobei der Wiederholung
der Motiv-Umkehrung in der Mittelstimme ein unvollstédndiger und
ebenfalls umgekehrter Themeneinsatz gegeniibersteht. Kadenz in der
Tonika mit fehlendem Oberstimmen-Zielton.

T. 4-7,: Engfithrung aus drei vollstindigen Einsitzen (der dritte leicht
verkiirzt), gefolgt von M1 in der filhrenden Stimme sowie von drei
unvollstdndigen Einsétzen des Themas in Diminution (der dritte in Um-
kehrung). In der Anfangs-Engfiihrung wird durch einen Scheineinsatz in
‘falscher’ Kontur und Metrik zusétzliche Dichte erzielt. Kadenz in der
Dominante, mit fehlendem Unterstimmen-Zielton.

T. 7-14;: Engfiihrung aus drei vollstindigen Einsétzen, jeweils gefolgt
von M2 sowie von einem unvollstindigen Themeneinsatz. Erginzt
durch zwei weitere M2-Zitate (das zweite in Umkehrung) sowie vier
unvollstindigen Einsdtzen (davon die ersten beiden in Umkehrung).
Absteigende Sequenzen in allen drei Stimmen, Abschluss in Eis-Dur.
T. 14, - 25: Engfithrung aus drei vollstindigen Einsitzen (der dritte in
Umkehrung), verdichtet mit Scheineinsatz wie in Abschnitt 11, gefolgt
von vier M1-Zitaten (die zwei letzten in Umkehrung) sowie zwei M2-
Zitaten (das erste in Umkehrung); dagegen unvollstindiger Einsatz
sowie eine Variante des Scheineinsatzes. Ergénzt durch drei diminuierte
Einsdtze und eine zweimal absteigend sequenzierte M2-Variante.
Kadenz zur Subdominante mit Auflosungs-Verweigerung in der Ober-
stimme. Aufsteigende Sequenzen der Scheineinsatz-Figur und unvoll-
standiger Einsatz im Bass gegen dreifaches M2-Zitat.

T. 25-35: Dichteste Engfiihrung der Fuge (alle Einséitze unvollstindig,
der erste in Umkehrung, der zweite augmentiert), umgeben mit M2 und
Scheineinsétzen, gefolgt von neun M2-Imitationen und Sequenzen mit
neuem augmentierten Einsatz. Der daraus erwachsende Dominantorgel-
punkt beherrscht das Geschehen, vielfiltig variiert, bis zum Tonika-
orgelpunkt in den Schlusstakten.



358 WK 11/3: Cis-Dur

T 1 2 3 4
o Th M1 A
M Th v M1* [M1°2

T 4 5 6 7

o [mn [ w1 Jin - K

M [Th ] [/ B

u [ T Tz [ D

T 7 8 9 10 1 12 13 14

o [Th [m2 ] Th -2

M [Th M2 | [Th* M| Tan ] [/

u [T [m2 [Th* ] [m2 Th* | [th [ &=

T 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25
o [ T [Thiow  [m1*[m1* [M2[M2] [m2:]m2* [m2* | =3 M2 M2
M [Th M1 [t [th] / M2
u [T [m1 Th [t Ttn] [ Th

T 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35

o [m[m2]m2]  [m2]m2 M2- [M2 | -

M [Th M2+ | M2+ [m2+ | (th) /
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Beziiglich des dynamischen Verlaufs beginnt jeder Abschnitt mit be-
trachtlicher Intensitit. Wegen der Engflihrungsverdichtung durch Schein-
Einsitze setzen die zweite und vierte Durchfiihrung auf etwas héherem
Spannungsniveau ein als die erste und dritte; alle werden jedoch von der
fiinften iibertrumpft, in der die Einsatzdistanz weiter reduziert und die Inten-
sitdt durch die augmentierte Variante des Themas erh6ht wird. In jedem
Abschnitt sinkt die Spannung anschlieend: im ersten unmittelbar und steil,
im zweiten allméhlicher (abgefangen durch die Diminutions-Engfiihrung),
und im dritten besonders sanft durch zwei Engfiihrungen mit unvollstindi-
gen Einsitzen. In den beiden letzten Abschnitten scheint der Intensitéts-
abfall zunéchst den des Fugenbeginns zu imitieren, wird jedoch dann abge-
fangen und geht in ldngere Strecken méBiger Spannung tiber. Einzig die mit
langen Orgelpunktspielereien ausfiihrlich vorbereitete Kadenz im fiinften
Abschnitt bringt in diesem Stiick vollkommene Entspannung.




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /SyntheticBoldness 1.00
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /Unknown

  /Description <<
    /FRA <>
    /ENU (Use these settings to create PDF documents with higher image resolution for improved printing quality. The PDF documents can be opened with Acrobat and Reader 5.0 and later.)
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f30019ad889e350cf5ea6753b50cf3092542b308000200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e30593002537052376642306e753b8cea3092670059279650306b4fdd306430533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e30593002>
    /DEU <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [595.000 842.000]
>> setpagedevice


